giyasi janr va g‘oyaviy-tematik jihatdan boyib bordi. Jahon adabiyoti namunalari asosida dramatik asarlar
varatildi. Xulosa qilib aytganda, 1970-1980-vyillar dramaturgiyasi milliy teatr san’ati rivojlanishida asosiy
poydevor bo‘lib xizmat qildi.
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Qosimova Shahodat (Toshkent davlat Shargshunoslik universiteti mustaqil tadqiqotchisi;
shakhodat84@gmail.com)
KIM CHUXENING “KICHIK ZAMIN YOVUZLARI” ROMANIDA AYOL VA TEATR
MUAMMOSI

Annotatsiva. XX asr birinchi yarmi koreys jamiyatida barcha sohalar gatori adabiyot bilan birga
teatr san’ati ham rivojlanishning yangi bosqichiga kirdi. Ma lumki, koreys teatri ildizlari moziyga borib
tagaladi. Dastlab, koreys milliy teatrida faqat ko ‘cha aktyorlari—kvandelar barabaniar jo ‘rligida har bir
personajga mos niqob ostida rollarni ijro etganlar. Pxansorilar uchun xalq og ‘zaki ijodidan kelayotgan
gissalar manba bo ‘lib xizmat qilgan. XX asr boshida mamlakatda zamonaviy teatr binolari qurildi, avval-
lari katta hovli, bog* va ochiq maydonda sahnalashtirilgan asarlar uchun bezaklar o ‘ylab topildi. Teatr
maktablariga asos solindi, rollar tagsimlandi. Birinchi ayol aktrisalar yetishib chiqdi. Albatta, ular kisen-
lar edi.

Mazkur maqolada yozuvchi Kim Chuxe qalamiga mansub “Kichik zamin yovuzlari” romanida yori-
tilgan kisenlar, ularning hayoti, kiban maktabi, ayol va teatr masalalari tahlil gilindi. Roman kitobxonda
ham tarixiy vogelik, ham koreys xalgining milliy teatri haqidagi tasavvurlarini kengaytiradi. Roman tahlili
shuni ko ‘rsatadiki, zamonaviy milliy koreys teatrlari uchun tanlangan birinchi aktrisalar, ular orasida yu-
zaga kelgan raqobat, teatr rivojiga o ‘zining chiroyli rollari bilan hissa go ‘shgan kisenlar obrazi transfor-
matsiyaga uchragan. Asarda kisenlar obrazi salmoqli o ‘rin egallaydi.

Kalit so‘zlar: kisen, kurtizan, teatr, Chunxyan, qgo ‘shiq, Sim Chxon, Yashma, Liliya, Hilol, Dani, rol,
Choson, Grant-Oriental.

Kocnmoga Ilaxoaat (TamkeHTCKHii rocy1apCTBEHHbBII YHHBEPCUTET BOCTOKOBEACHHS,
HE3aBHCHMBII nccaenoBaresh; shakhodat84@gmail.com)
MPOBJIEMA KEHIIIMHBI 1 TEATPA B POMAHE KM UYXE «3BEPU MAJIOM 3EMJIN»

Anunomayust. B nepeoii norosune XX eexa xopetickoe 00uecmeo 6Cmynuio 8 Ho8bwlil 2man pazeumiis
60 6cex cqhepax, 6 MoM Hucie 6 iumepanmype u meampanvHom uckycemee. Kax useecmno, kopetickuti me-
amp ceouMY KOPHAMI YXO0UM 6 21y0oxy1o OpegHocmy. H3HAYANBHO 6 KOPETCKOM HAYUOHATLHOM meampe
VAUYHDIE AKMEPbI—KEAHOI—UCNOIHAIU PAIUYHBIE POIU NOO AKKOMAAHeMEeHM bapabaHos, Ucnoib3ya Mac-
Kit, coomeememeyomiue oopazam nepconaiceti. cmounuxom croocemos OJist NXAHCOPU CILYAHCUTU NO6ECH-
606aHUS, 80CXO05IUUE K YCIMHOMY HAPOOHOMY meopuecmey. B Hauane XX eexa 6 cmpane 0uliu NOCHpoeHbl
COBpPeMeHHbIe MeampaibHble 30aHUS, pPa3padoOmanvl Oexopayul 018 NOCMAHOBOK, KOMOpbIe Npexicoe
MPOBOOUNUCH 8 DONLULUX OBOPAX, CAOAX U HA OMKPLIMBIX NA0WAOKAX. BbLitt OCHOBAHBI MeampaibHble ULKO-
JIbl, HAYANOCH CUCmeMamuyeckoe pacnpeoeienue poneti. 110516unucy, nepevie HeeHuUHbl-AKMPUCDHL, KOMO-
DPHIMU CIATU NPEOCMAGUMENbHULYBL KUCIH.

B oannoti cmamve ananuzupyromes 00pasvi KUCIH, OCOOCHHOCIUL UX HCUSHU U OeAMEeNIbHOCHIU, ULKO-
JIa KuOan, a maxdice ONPoOCsl, CeA3AHHBIE C NOAOICEHUECM HCEHUJUHBL U PAZGUMUEM Meampd, NPeoCcmasieH-
Hole 6 pomarne Kum Yyxe « 36epu manoii semnu y. Poman pacutupsiem npeOcmagieHus “umames kax 00 uc-
mMopu4eckoti OeticmeUmeIbHOCIUY, MAK U 0 HOYUOHATLHOM Mmeampe KOPelcKo2o Hapood. Ananus pomana
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nokaszvieaem MmMpancopmayuto 0dpasoe nepewvix AKmpuc, OMmoOPAHHBIX Ol COBPEMEHHBIX KOPEUCKUX
HAYUOHAIBHBIX MeAmpos, d MAKHce 0COOeHHOCHIL KOHKYpeHyuu mexcoy Humu. Ocoboe eHumanue yoei-
semces 00paA3aAM KUCIH, KOMOPbIe BHECIU 3HAYUMETbHBIT 8KIAO0 8 PA3GUMIEe MeampalbHO20 UCKYCCMEd NOC-
peocmeom ucnoHeHus pasnuynsix poaeti. Q0pasvl KUCIH 3AHUMAIOM 8 NPOU36EOeHUI 3HAYUMENbHOE MeC-
MO U AGNAIOMCS BANCHBIM ITEMEHMOM PACKPLIMUA NPOOIEMAMUKI HCEHUJUHBL U meampal.

Knrwuesoie cnosa: xucsn, kypmusanka, meamp, Ycynxan, necna, Cum Yxow, Huma, Jlunua, Jlyna,
Janu, pons, Yocon, I paum-Opuenman.

Qosimova Shahodat (Freelance researcher at the Higher School of Korean Studies, Tashkent State University
of Oriental Studies; e-mail:shakhodat84@gmail.com)
THE ISSUE OF WOMEN AND THEATER IN KIM JUHEA’S NOVEL “BEATS OF A LITTLE
LAND”

Annotation. In the first half of the twentieth century, Korean society entered a new stage of
development, a transformation that extended to all spheres of social and cultural life, including literature
and the performing arts. As is well known, the roots of Korean theatre can be traced back to earlier
historical periods. In traditional Korean theatre, masked roles corresponding to individual characters were
initially performed by itinerant or street performers known as kwandae, accompanied by drums and other
traditional instruments. The narrative sources of pansori were largely derived from Korean folklore and
traditional tales. At the beginning of the twentieth century, modern theatre buildings began to be
constructed in Korea, while stage sets and theatrical scenery were introduced for performances that had
previously been staged in large courtyards, gardens, and other open spaces. Theatre schools were
established, theatrical roles became more systematically differentiated, and women began to appear on the
modern Korean stage. The first female performers were predominantly gisaeng, whose artistic education
and performance experience enabled them to enter the emerging theatrical sphere. This article examines
the representation of female actresses, their lives and professional training in giban, as well as the role
and status of women in the theatrical sphere as depicted in Kim Juhye's novel Beasts of a Little Land. The
novel provides a broader understanding of both the historical realities of the period and the development
of Korean national theatre. An analysis of the novel demonstrates the transformation of the representations
of the first actresses selected to perform in modern Korean national theatres, the competition that emerged
among them, and the images of female performers whose artistic achievements and memorable roles
contributed to the development of Korean theatre. The representation of actresses occupies a significant
place in the novel and constitutes an important dimension of its engagement with the history of Korean
performing arts, gender, and cultural transformation.

Key words: kiseng, courtesan, teatr, Chunhyan, song, Sim Chxon, Yashma, Liliya, Hilol, Dani,
role, Choson, Grant-Oriental.

Kirish. Birinchi koreys teatrlarida ijro etilgan sahna asarlarini shomonlik odatlaridan farglash uchun
o‘yinlarga katta ¢’tibor qaratilgan. Jumladan, Koguryo (Koryo) davrida bu o‘yinlar “Qo‘g‘irchoq o‘yini”,
Silla davrida “Ogi” yoki “Chxoenmu” deb atalgan. Shuini ta’kidlash joizki, bugungi kunga qadar Koguryo
davriga tegishli ayrim, xususan, “Nevonsonga”, “Yenyanga”, “Menchuga” kabi nasriy asarlar teatrlashtiril-
gan sahna asarlari tarzida yetib kelgan.

Choson sulolasining birinchi davrida pxansori — musiqali drama janri xalq qo‘shiglari asosida yuzaga
keldi. Sahna asarlari mohir masxaraboz-aktyorlar, ya’ni, kvandelar hamda sozandalar tomonidan ijro etil-
gan. Bu satiraga yo‘g‘rilgan xalq san’ati edi. Ilk pxansorilarda 12ta sahna ko‘rinishlari mavjud bo‘lgan,
ular quyidagilar: 1) “Chxunxyan haqida gissa™; 2) “Sim Chhxon hagqida gissa”; 3) “Xinbu haqida gissa”; 4)
“Quyonning sarguzashtlari” gissasi; 5) “Tustovuq vogeasi” gissasi; 6) “Pebichjan qo‘shig‘i”; 7) “Eshakning
o‘jarligi hagida qo‘shiq™; 8) “Xo‘rlanganlar haqida qo‘shiq”; 9) “Xvayonning hayot yo°‘li”’; 10) “Dovondagi
olxo‘ri gullari haqida qo®shiq™; 11) “Musuri” (saroydagi quyi martabali xizmatkor qiz); 12) “Suv saroyi ha-
gida qo‘shiq”.

Sin Chexe ularni avval oltitaga qisqartirdi, bugungi kunda ular soni beshtani tashkil etadi: 1) “Chxun-
xyan hagqida gissa”; 2) “Sim Chhxon haqida qissa”; 3) “Qovoq haqgida qo‘shiq”; 4) “Quyonning sargu-
zashtlari” qissasi; 5) “Karuchjigi haqida qo‘shiq”.

Tadqiqot metodologiyasi. Tadgiqotda qivosiy-adabiy tahlil metodidan mumtoz davr koreys nasrida
kisenlar obrazi yozuvchi romanidagi kisenlar obrazlari bilan qiyoslashda qo‘llanildi; struktural-tahliliy me-
tod — roman sujeti, obrazlari, portret yaratish tizimini aniglashda foydalanildi.

XX asming birinchi o°n villigida chxangik (pxansori ijrosidagi koreys milly musiqali spektakli) keng
rivojlandi. Chxangik — pxansori janriga asoslangan dramatik sahna asarining bir turi. Dastlabki chxangik-
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larda musiga birinchi darajali hisoblangan. Pxansorida qo‘shigqchi ham hikoya giluvchi, ham ragsga tu-
shuvchi bo‘lgan. Ya'ni, pxansoridagi bir nechta gahramon rolini bitta qo*shiqchining o°zi rollarga mos ni-
gobni almashtirish orqali ijro etgan. Shuningdek, pxansorida musiga asbobi — bitta barabanning o°zi yetarli
bo‘lgan, chxangikda esa orkestr o‘ynagan. Chxangik bir nechta qo‘shigchilar tomonidan ijro etilgan. Bu
‘zamonaviy koreys teatri rivojiga ulkan hissa qo‘shgan, g*arb teatridan xabardor bo‘lgan Sin Chexe tomo-
nidan kiritilgan. Muallif zamonaviy teatrda rollarni tagsimlash ayol va bolalar teatrini ochish, teatr maktab-
larining mavqeyini oshirish ustida ish olib borgan.

Zamonaviy teatr sahnalarida ilk bor aynan kisenlar qo‘shiq kuylaganlar, ragsga tushganlar, birinchi
ayol rollarni ham kisenlar ijro etganlar. Chxangikning rivojiga mamlakatga kirib kelgan xitoy opera trup-
palari ta’sir ko‘rsatgan. Ilk chxangiklar uchun esa pxansorilar manba bo‘lib xizmat qilgan. Vaqt o‘tishi
bilan chxangiklar juda ham mashhur bo‘ldi, shu sababli 1930-yillardan boshlab mamlakatda katta-katta te-
atr binolari qad rostladi, teatr sahnalarida xalq eposlari, ya'ni, “Chxunyan-ga”, Shimchxon-ga”, “Xinbu-
ga”, “Txokki txaren”, “Jankkitxaren™, “Pebichjan”, “Ongojip txaren”, “Pengansve txaren”, “Xvaendo”,
“Kannin mexva txaren”, “Musugi”, “Sugen nanchji”lar chxangik talablari asosida ijro etildi.

Zamonaviy koreys romanchiligi rivojiga ulkan hissa qo‘shayotgan Kim Chuxening “Kichik zamin
vovuzlari” romanida ham zamonaviy koreys teatri, chxangik, birinchi sahna asarlari, kisenlar ijro etgan rol-
lar masalasi chuqur yoritilgan. XX asming birinchi yarmi koreys jamiyatida sodir bo‘lgan ijtimoiy-iqti-
sodiy, ma’naviy-ma rifiy o‘zgarishlar bilan birga adabiyot va san’atning yangi rivojlanish yo‘liga o‘tganligi
tarixiy haqiqat bilan uyg‘unlikda tasvirlangan.

Yozuvchining mahorati shundaki, roman vogealarini bir nechta hikoyachi nuqtai nazaridan bayon
etish orqali kisenlar, ozodlik uchun kurash yo‘liga kirgan vatanparvarlar, mamlakatdagi parokandalikdan
foydalanib, o‘z manfaati yo‘lida boylik orttirayotgan davr kishisi, olis gishlogdan kelgan, zo‘ravonlik orgali
kun kechirishga intilayotgan yoshlar kabi har bir badiiy obrazni o°ziga xos fazilatlari bilan yoritadi. Bu ro-
manning hayotiy, samimiy, haqqoniy chiqgishiga turtki bergan.

Roman sujetini harakatga keltiruvchi markaziy obraz — bu kisenlar obrazi bo‘lib, ularning zamona-
viy milliy teatr rivojiga qo‘shgan hissasi ham keng planda voritilgan. Kisenlar romanning ayrim lavhala-
rida oiladagi to‘ng‘ich farzand, kiban maltablarida namunali o‘quvchi, teatr sahnalarida iqtidorli aktrisa,
ishonchli do‘st, ozodlik uchun kurashda faol ishtirokchi obrazlarida namoyon bo‘ladi. Jumladan, roman
matnidagi mana bu satrlarda kisenlarning ilk bor chxangik ijro etganliklari oydinlashadi: “Ertaga Liliya,
Hilol va mening “Choson” teatrida chigishimiz bor™ [8;248-b.].

Roman bosh gqahramoni Yashma, Hilol va Lilivalar kiban maktabida olingan ta’limdan so‘ng, chxan-
gik ijro eta boshladilar. Kiban maktabida qo‘shiq aytish, ragsga tushish san’atidan boxabar bo‘lish bilan
birga, tashqi ko‘rinishlari chiroyli bo‘lgan bu kisenlar tomoshabinlarning olgishiga sazovor bo‘ldilar. Taj-
ribali ustozlar bergan saboglarga ko‘ra, qizlar sahna madaniyatidan ham boxabar edilar. Qizlar saboq olgan
maktab saviyasi, maktabni boshqarayotgan tajribali kurtizanka, kisenlarning alohida igtidorini ajratib ko‘r-
satish uchun muallif yetti yuzdan ortiq kisenlar tanlovda ishtirok etish lavhasini kiritadi.

Har uchta gahramonning Seulda mashhur “Choson” teatrida chigishlari hamda chxangikni ijro etish-
lari haqqoniy tasvirlangan. Sahnaga birinchi bo‘lib go‘zalligi bilan hammaning ¢’tiboriga tushgan Hilol-
ning an’anaviy velpig‘ich ragsini ijro etishi tasvirida boshqa raqqosalar fonida, atirgullar ichida uning iqti-
dori ajratib ko‘rsatilmaydi. Zero, muallif Hilolning keyingi taqdiri teatr bilan bog‘liq emasligiga oldindan
ishora giladi.

Yozuvchi ikkinchi gahramon Lilivaning chiqishida milliy teatrga ta’sir ko‘rsatgan g‘arb teatri cle-
mentlariga alohida e’tibor qaratadi: “Sahnaning o‘rtasiga fortepiano qo‘yilgan, orqga etagi uzun, old etagi
qisqa libos kiygan hamda sochlari orqasiga silliq taralgan boshlovchi mashshoq uni kutib turardi. Liliva
zalga o‘girilib, o‘zining raqs usulida yozilgan musiqa asarini ijro etdi. Ovoz oxirgi gatorga qadar yetib bor-
di, har bir tinglovchini tanish musiqa allalay boshlaydi” [8;257-b.].

Qo‘shiq oxiriga yetdi, tomoshabinlar o‘rinlaridan turib, uni olgishladilar, hatto sahna ortidan yana
tomoshabinlar oldiga gayta chiqishga, ta’zim bajo keltirishga to‘g‘ri keldi. Lilivaning chiqishida yozuvchi
uning xushovozligini ajratib ko‘rsatadi. Muallif Yashmaning chigishidan oldin boshqa kisenlar iqtidoriga
alohida e’tibor qaratishi bejizga emas, kitobxonni keyin nima bo°‘lar ekan, degan savollar girdobiga qo‘vyadi.
Yozuvchi, kutilmaganda, Hilol va Liliyadan farqli ravishda, Yashmaning tashqi giyofasi, u kiygan libosga
urg‘u beradi: “Yashma qora ko‘ylak hamda ko‘krak qafasiga qadar qamar bilan tortilgan to‘q gizil rangli
kamzul kiygandi. Bo‘yin orqasiga to‘plangan sochlar ustiga oldinlari harbiylar boshida ko‘rish mumkin
bo‘lgan kemg qora shlapa va otning yolidan qizil popuk qo‘ndirilgan. Erkaklar bosh kiyimining ayol ob-
razi hamda turmagi bilan kutilmaganda uyqashishi Yashmaning chiroyini yanada ochgan. Yashma har bir
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go‘lida uzunligi, taxminan, bir cho‘zim (0,5 metr) keladigan ingichka yarim oy shaklidagi gilichlarni mah-
kam ushlab turardi” [8;258-b.].

Yashma, avval, baraban, keyin, fleyta jo‘rligida qilichlar ragsini ijro etdi, o‘zining chaqqon harakat-
lari, tezligi bilan tomoshabinlarni lol qoldirgan Yashma, yelpig‘ich bilan ragsga tushgan qizlardan fargli
ravishda uning nigohi juda ham jiddiy tusga kirdi. Bu tomoshabinlaring hayratiga sabab bo‘ldi, chunki
qo‘ldagi sovuq qurol ortigcha harakatga yo‘l qoymasdi. Aslida, bu raqs Yashma xarakteriga mos tanlangan
edi. Yozuvchi uning hayotda ham ko‘p narsalarga jiddiy yondashishi, atrofdagilarning munosabatlariga ja-
voban sovuqqon garashlarini mana shu rags orqali ochib beradi.

Muallif Yashmaning o°ziga xos chiqish lavhasidan so‘ng, har uchta qgahramon va ulaming rahbarlari
Danini teatr xo‘jayini bilan tanishtirish motivini kiritadi. Tanishtirish motivida Yashmaning iqtidoriga alo-
hida urg*u berilishi bilan birga, mamlakatda zamonaviy teatrlarning rivojlanayotganligi ayon bo‘ladi. Bu
teatr xo‘jayini nutqida anglashiladi: “Men “Choson” teatrining xojayini va ish yurituvchisiman. Yashma
xonim, Siz bugungi chiqishingiz bilan barchamizda unutilmas taassurot qoldirdingiz. Ismingizni dasturda
ko‘rdim. Bugungi tunga gadar kurtizankalar raqsi meni bunchalar hayajonga solmagan edi, bu so‘zlarim
uchun kechiring. ... Mana, men Sizni bizning truppaga a’zo bo‘lishga chorlashga ahd qildim. Biz har kuni
konsert beramiz. Fojialar, komediyalar, vartyelar (yengil janrli estrada teatri), mahalliy musiqali dramalar...
Nima bo‘lsa hammasini sahnalashtiramiz. Bizda Seulning eng zo‘r aktor va akrisalari chiqishadi”[8;263 b].

Mazkur chigishlarda muallif Hilolni umumiy fonda ajratib ko‘rsatmagini kabi, u teatrga taklif qilin-
maydi. Liliya va Yashmaning chiqishlarini tomoshabinlar olgishida ko‘rsatgan yozuvchi ularing teatrga
doimiy chiqishlar uchun tanlab olinganligini ta’kidlaydi. Bu gizlaming hayotida eng unutilmas lahzalar,
quvonchli kecha bo‘lib qoldi. Kiban maktabi xo‘jayini Dani esa, bir tomondan, o‘z o‘quvchilari erishgan
yutuqlardan faxrlansa, ikkinchi tomondan, o°zining ¢’tibordan chetda golayotgani uchun biroz taraddud-
landi. Shu sababli u teatr xo*jayinining birgalikda kechlik gilish haqidagi taklifini rad etdi.

Muallif gizlarning uyiga gaytish lavhasida qizlaming o‘tmishini — ularning ilk bor Seulga kelgan
kunlari, dastavval, hammasi bitta riksha xizmatidan foydalanganliklari, egnida fagat bitta libos bo‘lganligi-
ni monolog-xotirada yodga soladi. Endi ular ikkita riksha xizmatidan foqdalanishadi, chunki Yashma va
Liliya o°zlari mustagqil ravishda pul ishlab topa boshlagan edilar. Shu bilan birga, muallif Yashma va Liliya-
ning bitta, Dani va Hilolning boshqa riksha xizmatidan foydalanishlarida, taqdirlari ham ayri-ayri ekanli-
giga oldindan ishora qiladi.

Avval, “Choson” teatriga qabul qilingan qizlar chxangik ijro etgan bo‘lsalar, keyinchalik, ularga
pxansorilardagi rollar berildi. Yozuvchi mamlakatning “Choson” teatrida “Chxunyan-ga” xaftaligi o‘tkazi-
lishiga urg“u beradi. Yashma yugqori tabaga vakili o‘g lini sevib qolgan, bosh qahramon kisen qiz Chxunyan
rolini ijro etardi. Butun Seul shahri bo‘ylab vangi sahnalashtirilgan asar ovoza bo‘ldi. Bosh rolni maromiga
yetkazib o‘ynayotgan Yashma haqida gazetalarda ketma-ket magolalar chop etildi. O‘zining fotosurati bi-
lan birgalikda chop etilgan maqola qizga qanot bag‘ishladi. O°zining ijtimoiy kelib chiqishiga ko‘ra, bu rol
Yashmaga mos keladi.

Roman gahramonlari Liliyva hamda Yashma o‘rtasida o‘zaro raqobat yuzaga keldi. Bu rollar taqsi-
moti bilan bog‘liq. Yozuvchi Lilivaga “Chxunyayn-ga” asarida kichik rolni berish orgali ular o‘rtasidagi
ziddiyatni kuchaytiradi. Olis gishlogdan kelgan, o‘z ixtiyoriga ko‘ra, kisenlikni tanlagan Yashma avval
boshdan kisenning qizi, maktabda ta’limni erta boshlagan Lilivaga gqaraganda omadli bo‘ldi. Shu sababli
Liliya batamom alogani uzish hamda o°zining omadini sinab ko‘rish uchun vashirincha ish ko‘rdi. “Grant-
Oriental” teatri xo‘jayini taklifiga ko‘ra, ish joyini o‘zgartirdi.

Yozuvchi Lilivada o‘ziga bo‘lgan ishonchni orttirish uchun yangi ish joyi xo‘jayinining unga ko‘r-
satgan xushomadini keltiradi: “Siz rags usulida vozilgan musiqa asarini ijro etdingiz, sizning ovozingizda
shunaga chuqur hissiyot mavjud edi. Men, hatto sizning yoshingiz o‘n beshda ekanligiga ishonmadim
ham... Shu lahzadan boshlab, men Sizning “Grant-Oriental “da chigishlaringizni orzu qildim. Shu kunlarda
“Choson” teatri bilan imzologan shartnomangizdan xabardor bo‘ldim... u yerda Sizni igtidoringizga mos
kelmaydigan rolni o‘ynashga majbur qilishibdi...” [8;306-b.].

“Grant-Oriental” teatri xo‘jayini Liliyaga “Simchxon-ga” pxansorida bosh rolni o‘ynashni taklif
qildi. “Simchxon-ga hagida qissa’ning mazmun-mohiyatini to‘ng‘ich farzandning ota-onaga bo‘lgan hur-
mat-chtiromi xyo kategoriyasi tashkil etadi. Yozuvchi Liliyaga bu rolni berar ekan, uning shahar hayoti,
shon-shuhratlarga berilib ketganligi, vaqin dugonasiga nisbatan galbini chulg‘ab olgan hasad, 0°z onasi ho-
lidan xabar olmay qo‘yganligi, farzandning ota-onasi oldidagi burch-ma’suliyatiga tagmatnda ishora giladi.

Natijalar va muhokama. Roman sujeti uch chizigli. Birinchi chiziq Yashma Liliyaning kiban mak-
tabida o‘tgan davrlari tasvirlangan. Xronotop — 1918-yil, Koreya, Pxenyan shahri. Sujetning bu chizig‘ida
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