


sini 0°zbek hamda jahon tilshunosligida shakllangan lingvopoetik, semantik va stilistik tahlil tamoyillari
(R.Qo‘ng‘irov, M.Mirtojiyev, N.Mahmudov) tashkil etadi. Badiiy matnlar tarkibidagi mazmuniy ko‘chim-
larni — troplarni aniglash va baholashda lingvistik tavsif, tarkibiy-semantik hamda komponentlar tahlili
usullaridan samarali foydalanilgan.

Magqolada ko‘chim turlari (metafora, metonimiya, sinckdoxa) nutqiy vositalarning paradigmatik va
sintagmatik xususiyatlari berilgan nazariy tasniflar kesimida bosqichma-bosqich tahlilga tortilgan. Nazariy
garashlarni amaliy faktik materiallar bilan chog‘ishtirishda lingvostilistik qiyoslash hamda matnning emot-
sional-konnotativ vazifasini ochib beruvchi konteksual-funksional tahlil metodlari qo‘llangan. Bu esa shoir
nazmida qo‘llangan obrazli ifodalarning semantik tarkibi va individual-mualliflik mahoratini obyektiv ba-
holash imkonini beradi.

Muhokama va natijalar. Badiiy matnda voqgelikning estetik ta’sirchanligi va poetik gimmati shoir-
ning til imkoniyatlarini qay darajada mahorat bilan qo‘llagani bilan belgilanadi. Davlatyor she’riyatida uch-
raydigan trop turlari — metafora, metonimivya va sinekdoxalar lirik gahramon his-tuyg‘ulari hamda mahbuba
obrazining badiiy-estetik ta’sirchanligini oshirishga xizmat qilgan. Masalan, Amudaryo sohilida uchratil-
gan go‘zal pari ta’rifi va oshigning qalb to‘fonlari haqidagi “Amu qirg‘og‘ida” deb nomlangan g‘azalidagi
ma’no ko‘chishlarini tahlil qilishga harakat gilamiz:

Ushbu gazalda mahbubaning go‘zalligi, uning oshiq qalbini zabt etishi va tabiat unsurlarini ifoda-
lashda metafora vetakchi o‘rin tutadi. Masalan, “Bir pari ko‘rdim ajoyib men Amu qirg‘og‘ida, Ong‘a teng
paykar topilmas, hatto jannat bog‘ida” (KCh, 6) deb boshlanuvchi g*azal matla’sida chiroyda benazir mah-
bubaning o°zi to‘g‘ridan to°g ri afsonaviy, go‘zal pariga o‘xshatilib nomlanmoqda. Yoki “Ko‘rdim-u mah-
zun ko‘ngilda chaqnadi rahshoni nur, Kirdi boshimga shirin o'y shu’layi chirog ida” baytida mahbubaning
chehrasidan taralayotgan nur yoki oshiq qalbida uyg‘ongan umid chiroq shu’lasiga giyoslanmogqda. Shu-
ningdek, ushbu baytdagi shirin sifatlashi ham metaforik ko‘chim sanaladi. Ushbu g‘azalning “Oldi gu/ rux-
sori aqlim sunbuli tori bilan, Hulla harir gul badanda burma ko ‘krak tog‘ida” baytida yoring nafis va ochi-
lib turgan chehrasi gu/ga va mayda eshilgan, xushbo‘y soch tolalari sunbul guliga qiyoslanmoqda. Keyingi
“Domi shahlosi bilankim dil go ‘shin qilmish asir, Kuydi ishq iskanjasida siyna sayyod dog‘ida” baytida
oshigning galbidagi barcha tuyg‘ular, irodasi va kuchi bir butun go ‘skin (lashkar)ga, mahbuba esa bu qo*-
shinni asir olgan sarkardaga, shuningdek, yoming sehrli, shahlo ko‘zlari oshigni tutib oluvchi dom (tu-
zoq)ga, muhabbat odamiylikni gisqichdek qisib, azob beruvchi iskanjaga o*xshatilmoqda. G*azalning 5-
baytida mahbubaning labi gimmatbaho /a '/ toshiga, undan olinadigan obihayot (jon beruvchi suv) esa jan-
natdagi Kavsar bulog‘iga qiyoslangan.

Metonimiya — bog‘liglik, alogadorlik asosidagi ma’no ko‘chishi bo‘lib, yuqoridagi g‘azal matla’si-
dagi Amu sohili so‘zi va 7-baytdagi sokin sohilda birikmasi shunchaki jug‘rofiy joy nomi emas, balki alo-
qadorlik asosida “oshiq va mahbuba uchrashgan, diydor onlari kechgan mugaddas xotira makoni” ma’-
nosini anglatadi. 2-baytdagi bosh inson tanasida fikrlash markazi bo‘lgani uchun, unga fikr yoki xayol keli-
shi alogadorlik asosida butun insonning ruhiy holatiga ko*chirilgan. 4-baytdagi sayod (ovchi) so‘zi aloga-
dorlik asosida oshigning ko‘nglini ovlagan “go‘zal mahbubaning shaxsi”ga ko‘chirilgan. Shuningdek,
“Larza soldi dillara ko‘z yoshlari, oh, miltirab, Junbushi mavjud jahornning tomchilar titrog‘ida” baytida
Jjahon so‘zi alogadorlik asosida “olamdagi barcha tirik mavjudotlar, insonlar va borliq” ma’ nosini ifodalab
kelgan.

Ma’lumki, gism orqgali butunni yoki butun orqali qismni anglatish sinckdoxani yuzaga keltiradi. Sho-
irning ushbu g*azalida ham mahbubaning muayyan husn a’zolari yoki oshiq vujudining gismlari orqali bu-
tun inson shaxsini anglatish (sinckdoxa) g‘azalning ta’sirchanligini oshirgan. Masalan, matla’dagi paykar
— go‘zal qomat orgali mahbubaning butun borlig‘i; 3-baytda gu/ badan — go‘zal tana tilga olinishi orgali
mahbubaning o°zi nazarda tutilyapti (qism orgali butun anglatilgan). Yoki 2- va 4-baytlarda oshiq ko ‘ngil
va siyna (ko‘krak) so‘zlarini tilga olganda, o‘z shaxsini, butun ruhiy va jismoniy vujudini, shuningdek, 7-
bayvtdagi “Sarv gaddin bir quchib” birikuvida sarv gad orqali tik va kelishgan qomatli yoming o°zini nazar-
da tutadi.

Davlatyor “Sandin sara” deb nomlangan g‘azali (KCh, 7)da ham mahbubaning go‘zalligi, a’zolari
va oshigning holatini ifodalash uchun metaforadan juda keng foydalanilgan. Jumladan, “Garchi bulbul avji
zo‘r anvoyi gullar shavqida, Lek emas ul 7o ‘#i til gulshan aro sandin sara” baytida mahbubaning shirin so‘z-
lashi, nutqi fo ‘#i qushiga o‘xshatilmoqda. Bu orqali go‘zal gapiruvchi til nazarda tutilyapti. “Ishqda savdoyi
sanam sochi taramlar ichra yo‘q, Qayda yaldo shomidek zulfi siyo sandin sara” baytida yorning qop-qora
sochlari yilning eng uzun va garang‘u tuni — Yaldo kechasiga o‘xshatilmoqda. Zulm va qorang‘ulik ramzi
sifatida mahbubaning sochi — zu/fi siyo metafora qilingan. Shoir g‘azalning “Yo‘q-qu sayyod etgali dil
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kaptarin sahroda sayd, Otgali gamza o‘qin yo‘q qoshi yo sandin sara” baytida uchta metaforani mahorat
bilan qo‘llagan: 1) oshigning bezovta va nozik qalbi kaptarga o*xshatilmoqda. Sahrodagi ovchi (sayyod)
esa ramziy ma’noda mahbubadir; 2) yorning qarashlari, noz-sitamlari yurakka sanchiladigan o ‘qqa o*xsha-
tilmogda; 3) mahbubaning kamonsimon qoshlari yoy (kamon)ga o“xshatib ifodalangan. Shuningdek, g*a-
zalning “Lahza ishq anduhidin dillarga taskin topmadim, Tiyra ko‘nglum mash ‘ali, ko‘zi qaro sandin sara”
baytida mahbubaning o°zi yoki uning qarashlari oshigning qorang‘u (tiyra) ko‘nglini yorituvchi mash ‘alga
o‘xshatlmoqda va “Aylasa gar tanni tark ruhim, davosi bormikan, Jismimga jon etgich ato Masihoso sandin
sara” baytida esa Iso alayhissalomning o‘liklami tiriltirish mo‘jizasiga ishora (talmeh) qilinib, mahbuba
oshigning o‘layotgan jismiga qayta jon beruvchi xaloskor — Iso kabi (Masihoso) tasvirlanmoqda.

Ushbu g‘azalning 2-baytidagina metonimik ko‘chim kuzatiladi: “Garchi bulbul avji zo‘r anvoyi gul-
lar shavqida, Lek emas ul to‘ti til gulshan aro sandin sara” baytida gul/shan (bog®) so‘zi bu yerda majoziy
ma’noda “go‘zallar davrasi, hayot yoki husn olamini anglatib kelmoqda. O‘rin-joy atamasi undagi vogelik
// muhitga ko‘chgan.

Shoir ushbu g*azalda ham sinekdoxadan juda samarali va o‘rinli foydalangan. Masalan: g*azalning
3-baytida “sochi taramlar” orqali sochlari jamlanib o‘rilgan go‘zallar nazarda tutilmoqda, va’ni gism (soch)
orqali butun (go zal gizlar) anglatilgan. Yoki 5-baytda ko ‘zi garo orqali qora ko‘zli yoming o°zi nazarda
tutilyapti, va’ni, butun boshli inson uning bir a’zosi (ko ‘zi) orqali ifodalanmoqda. Shuningdek, shu baytdagi
dil va 7-baytdagi ko ‘ngil orqali, aslida, o‘z vujudi, butun borlig‘i va shaxsini nazarda tutadi.

Davlatyor qalamiga mansub “O°zgacha” radifli go‘zal g‘azal (KCh, 8)da ham o°‘zbek mumtoz she’-
rivatining an’anaviy badiiy tasvir vositalari, xususan, metafora (istiora) va sinckdoxadan mahorat bilan foy-
dalanilgan. G*azalda, aynigsa, mahbubaning go‘zalligi, atrofdagi narsa-hodisalarning oshiq ruhiyatiga ta’-
siri metaforalar orqali ochib berilgan. Jumladan, “Kim ko‘ribdi buncha ko‘rkni, bu gadar anvoyi gul, Bo‘s-
ton ichra beqiyos ruxsori ra no o°zgacha” baytida mahbubaning chiroyli yuzi, ruxsori ochilib turgan go‘zal
ra'no gulga o‘xshatilib, mahbubaning o‘zi ramziy ma’noda anvoyi gul (turfa gul) deb atalgan. Baytdagi
bo ‘ston (bog®) so‘zi majoziy ma’noda “go‘zallar olami” yoki “hayot davrasi’ni anglatib keladi, ya’ni joy
nomi metonimik holatda undagi muhitga ko‘chirilgan. “Dilda sokinlik netar, ot sursa g‘avg‘o lashkari,
Mavjlanur to‘lginli dil go‘yoki darvo, o‘zgacha™ baytida esa oshiqning qalbini vayron gilayotgan, tinchini
buzayotgan ishq iztiroblari, ozorlari va go‘zalning nozlari vayronkor lashkar (qo‘shin)ga o*xshatilmoqda.
Navbatdagi “Xotirim tarqoq parishon zulfi toridek aning, Charx urar turli xayol- boshimda savdo o‘zgacha”
baytidagi savdo so‘zi tijorat emas, balki “oshigning boshidagi ishq sururi, jinnilik va telbalik holati (savdo-
vilik)” ma’nosida majoziy qo‘llangan. “Bir kalima aytmas ul ming iltijo gilgan bilan, O°ziga qo‘ygan bino
x0°‘b kibr-u havo o‘zgacha” baytida bino qo ‘ymoq iborasi “o‘zini yuqori tutish, kibrlanish” ma’nosida
ko‘chma (metaforik) ma’noda kelgan. Shuningdek, bu baytda kalima (so‘z) so‘zi “til va nutq” ma’nosida
kelgan, ya’ni, mahbuba oshiqqa garata hech ganday gap yoki javob aytmayotgani metonimiya asosida ko‘r-
satilgan.

Ushbu gazalning ikki-uch baytida sinekdoxa — insonning biror a’zosi orqali uning butun borlig‘ini
ifodalash mahorat bilan qo‘llanganligi kuzatiladi. Jumladan, matlada — “O*tdi noz birla ko‘chamdin qaddi
zebo o°zgacha, Targatib anvoyi mushk—anbar musaffo, o°zgacha” baytida gaddi zebo orgali ko‘chadan o°tib
ketgan go‘zal qad-qomatli mahbubaning o°zi nazarda tutilyapti, ya'ni. shaxs uning bir gismi — gaddi (bo‘y-
basti) orqali ifodalangan. Shoir (oshiq) 4-baytda dilim daryodek mavjlanur deganda, fagat yuragini emas,
balki butun vujudi va ruhiy holatini nazarda tutadi. Shuningdek, 5-baytda mahbubaning soch tolasi — zu/f
fori tilga olinib, u orqali go‘zalning sochlari va umumiy jamoli nazarda tutilmoqda.

Umuman, Davlatyor g‘azallarida mahbubaning husn-jamoli, oshigning ruhiy holati va tabiat tas-
virlari turli narsa-hodisalarga giyoslash orqali — metaforik holatda ifodalangan. Masalan: surati sugsur —
mahbubaning go‘zal qomati (yurishi) xushqomat yovvoyi o‘rdak (suqsur)ga; ko ‘ziari ohu//qoshi yo — yor-
ning ko‘zlari jayron (ohu) ko‘ziga, kamonsimon qoshlari esa yoy (kamon)ga; ikki shamshiri — oshiq bag’-
rini tiluvchi o‘tkir qarashlar yoki ko‘zlar (“ko‘z” so‘zi tushirilib) ramziy ravishda shamshirga; goshlari qun-
duzdin qaro — qoshlarning tim qoraligi qunduz terisining rangiga; orazi ofiobi // xurshidi ruxsor — yorning
quyoshdek porloq va nurli chehrasi to‘g‘ridan to‘g‘ri oftobga//xurshidga; tillari bulbuligo ‘yo — mahbuba-
ning shirin so*zlashi va nutqi sayrayotgan bulbulga; /a /i //yoqut dudog ‘i — yorning lablari rangi va qgimmati
jihatidan qimmatbaho qizil toshlar — 1a’l hamda yoqutga; orazi oyjamol — mahbubaning chiroyli yuzi to‘lin
ovga; nozik nihol — yorning nafis va suluv qad-qomati yangi unib chiqqan daraxt novdasi (nihol)ga; fo ‘i
maqol — mahbubaning jozibador nutqi to‘ti qushining sayrashiga; olov yonog i — vorning qizargan issiq yu-
zi alangalanib turgan olovga; mujgon o ‘gi — mahbubaning o‘tkir va uzun kipriklari yurakni tiluvchi o‘qqa;
fovus raffor — mahbubaning noz va viqor bilan yurishi tovus qushining harakatlariga; visol ofashi — uchra-
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shuvdan tug‘ilgan kuchli hayajon va ishq otashga (olovga); ikki otash — oshiq va mahbubaning bir-biriga
tikilib turgan, ishq o‘ti porlagan ko‘zlari “ikki otash™ga; joni yo ‘q surat — go‘zal yor qarshisida oshiqning
hayratdan qotib qolishi jonsiz haykalga yoki rasmga o‘xshatilgan va giyoslangan. Bunday misollarni yuzlab
keltirish mumkin.

Shoir 0°z devonida metonimik qo‘llanishlardan ham juda ko‘p va juda xo°p foydalangan. Masalan:
“Surati suqsur, serjilo Xorazmda bittagina, Ko*zlari ohu, qoshi yo Xorazmda bittagina” matla’li g*azali
(KCh, 12)dagi Xorazmda ifodasi shunchaki jug‘rofiy hudud emas, balki alogadorlik asosida “shu vohada
vashovchi barcha go‘zallar olami, gizlar davrasi” nazarda tutilgan. Shuningdek, g‘azallardagi bazmimga //
gul bazmida — bazm so°zi shunchaki o‘yin-kulgi emas, balki oshigning hayoti, ko‘ngil davrasi yoki oshig-
ma’shuq uchrashadigan muhitni; bogib givo — qiya boqish (harakat turi) alogadorlik asosida mahbubaning
noz-karashmasi, ¢’tiborini; labzi halol o‘lsa — labz (til, so‘z) so‘zi alogadorlik asosida insonning bergan
va’dasi, ahdi va vafosini; yuz ochgan gullarin davrasida — gullar davrasi aloqadorlik asosida chiroyli gizlar,
go‘zallar majlisini; rafiorda insof bo ‘Imasa — raftor (yurish-turish harakati) yorning oshiqqa bo‘lgan mu-
nosabati, ¢ tibori ma’ nosini; tummorda insof bo ‘Imasa — tumor (buyum) alogadorlik asosida uning ichiga
solinadigan ishq maktubini yoki yoming oshiqqa yagqinligini; biyron til erurkim // Kalomga kelmayin fillar
— til (nutq a’zosi) aloqadorlik asosida insonning gapirish gobiliyatini, nutqi va so‘zini; samodin qosh ker-
mish hilol — hilolning shakli orqali insonning qosh kerishini aloqadorlik asosida ifodalagan.

Davlatyor o°z g‘azallarida sinckdoxadan ham o‘rinli va samarali foydalanishga erishgan. Shoir, aso-
san, inson vujudining ma’lum bir gismi yoki a’zosini tilga olish orqali uning butun borlig‘i, ruhiyati yoki
shaxsiyatini anglatish usulini ko‘proq qo‘llagan. Masalan: g‘azallarda og siynani // ko ‘ksim // siyna uzra
kabi qo‘llanishlarda oshigqning ko ‘krak (siyna/ko ‘ks) qismi tilga olinib, uning butun bag‘ri, yuragi va jismo-
niy-ruhiy vujudi nazarda tutilgan. Yoki gqaddi zebo // sarv qad — qad-qomat (qism) orqali go‘zal gadli mah-
bubaning (butunning) o°zi; orazi // ruxsorda insof bo ‘Imasa — chehra, yuz (ruxsor) tilga olinishi orqali yor-
ning butun jamoli va shaxsi; dilga // ko ‘ngil // shod diling // Daviatyor dilin — dil (yurak/ko‘ngil) so‘zi
orqali lirik gahramonning (voki yorning) butun ichki olami, ruhivati va shaxsivati; ma shuga boshiga —
bosh so‘zi orqali mahbubaning butun vujudi, jismi; diydang uzrakim — diyda (ko‘z) orqali oshiq o°z shaxsini
va butun borlig‘i; ko ‘zlar ko ‘zlarga tushganda — ikki juft ko*zning to‘qnashuvi orqali oshiq va mahbuba-
ning yuzma-vyuz kelishi, ikki inson shaxsining uchrashuvi; chehra alvoniy-ol bo ‘lib — yuzning qizarishi or-
qali insonning butun vujudini gamrab olgan hayajon va uyat tuyg ‘usi; ushashoq ahliga — ushshoq (oshiqlar)
so‘zi orqali oshiglarning galbi va shaxsiyatini nazarda tutgan.

Qo‘zi Davlatning “Ko‘ngil chiroyi” devonidagi g*azallari milliy badiiy tafakkur va lingvopoetika-
ning yuksak namunasi hisoblanadi. Shoir o‘z asarlarida an’anaviy sharqona lirika obrazlaridan unumli foy-
dalangan holda, mahbubaning sehrli jamolini, oshiqning ichki ruhiy iztiroblari hamda ilohiy va dunyoviy
ishq falsafasini chuqur tasvirlashga erishgan. Bunda metafora, metonimiya va sineckdoxa kabi tizimli ma’no
ko‘chishlari asarning umumiy emotsional-pragmatik atmosferasini yaratuvchi bosh lingvistik omil vazifa-
sini bajaradi.

Xulosa. Yugqorida tahlilga tortilgan g*azallarda uchraydigan metaforalar yorning husn-latofatini (ma-
salan, pari, la’l, sunbul soch, sarv qad, nargis ko ‘z) va oshiq qalbining bezovtaligini (ko ‘ngil qushi, dil go -
shini, ishq iskanjasi) jonli hamda silliq tarzda vizuallashtirishga xizmat qilgan. Metonimiyalar esa alogador-
lik va muayyan makon-zamon izchilligi asosida sukunatli xotiralarni, oshiq va ma’shuq davrasini (4mu
sohili, bo ‘ston, bazm, ostona) hamda insonning til va nutq imkoniyatlarini ixcham badiiy tilda bayon etadi.
Eng muhimi, lirik gahramon shaxsiyatini va yorning butun tanasini muayyan tasvirly a’zolar (gqism) orgali
umumlashtirib ifodalashda sinekdoxa usulidan (gorako ‘z, jon, siyna, dil, ruxsor, gaddi zebo) mahorat bilan
foydalanilgan bo‘lib, bu holat she’rivatning ta’sirchanligini yanada kuchaytirgan.

Umuman, Qo‘zi Davlatning nazmiy merosidagi semantik ko‘chimlar o‘zbek mumtoz va zamonaviy
badiiy nutqining betakror imkonivatlarini, tasviriy vositalaming rang-barangligini to‘laqonli namoyish
ctadi. Shoirning mazkur ma’no ko‘chish hodisalaridan izchil foydalana olish mahorati uning o°ziga xos in-
dividual uslubini shakllantirib, ijjodkor asarlarining til xususiyatlarini monografik va lingvopoetik vo‘na-
lishda chuqurroq tadqiq etish uchun boy ilmiy-nazariy manba bo‘lib xizmat giladi.
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XORAZM VOHASI MAQOLLARIDA MEHNAT QADRIYATINING AKSIOLINGVISTIK

IFODASI

Annotatsiya. Magolada Xorazm vohasi maqollarida mehnat gadriyatining til orgali ifodalanish me-
xanizmlari aksiolingvistik yondashuv asosida tahlil gilinadi. Unda paremiologik birliklarning baholovchi
semantikasi, ularning milliy aksiosferani shakllantirishdagi o ‘rni hamda Xorazm shevasiga xos maqollarda
mehnatsevarlik va dangasalikning lingvistik oppozitsiyasi yoritiladi.

Kalit so‘zlar: aksiolingvistika, paremiologiva, Xorazm shevasi, maqol, mehnat konsepti, baholash.
AKCUOJUHI'BUCTHYECKOE BbBIPA’KEHUE HEHHOCTU TPYJA B IOCJIOBULIAX
XOPE3MCKOI'O OA3UCA

Annomayus. B cmamoe ¢ nO3uyuti aKCUOTUHLBUCMUYECKO20 NOOX00A AHATUSUPYIOMCS MEXAHUIMbI
A3BIKOBO2O BLIPANCEHUS YEHHOCHU mpyoa 6 nociosuyax Xopesmcko2o oasucd. Paccmampueaiomes oye-
HOYHAS CeMAHMUKA NAPEMUOIOSUHECKUX eOUHUY, UX POTb 8 POPMUPOSAHUN HAYUOHATLHOU AKCUOChepbi,
a maxkaice A3bIKOBAS ONNO3UYUS MPYOONIOOUS U IeH U, NPeOCMABIEHHAS 8 NOCI0BUYAX, XAPAKMEPHBIX s
XOpe3MCKo20 OUanexmd.

Knruesvie crosa: axcuonunegucmuxd, napemuono2us, Xope3mcKuil OUaiekm, noCioeuyd, KOHYenm
mpyoa, oyeHxa.

AXIOLINGUISTIC EXPRESSION OF THE VALUE OF LABOR IN THE PROVERBS OF THE
KHOREZM OASIS

Annotation. This article analyzes the mechanisms by which the value of labor is linguistically
expressed in the proverbs of the Khorazm oasis, employing an axiolinguistic approach. It examines the
evaluative semantics of paremiological units, their role in shaping the national axiosphere, and the
linguistic opposition between industriousness and laziness found in proverbs specific to the Khorazm
dialect.

Keywords: axiolinguistics, paremiology, Khorezm dialect, proverb, concept of labor, evaluation.

Kirish. Antropotsentrik tilshunoslikning rivojlanishi natijasida til fagat kommunikativ vosita sifatida
emas, balki inson tafakkuri, madanivati va qadriyatlarini aks ettiruvchi murakkab kognitiv tizim sifatida
talgin gilinmogda. Ana shu ilmiy paradigma doirasida shakllangan aksiolingvistika tilda mujassamlashgan
qadriyatlar tizimini, baholash kategoriyasini hamda til egalarining milliy dunyoqarashini o‘rganishga qara-
tilgan mustaqil yo*nalishdir.

Aksiolingvistik nuqtayi nazarga ko‘ra, baho obyektiv borligning bevosita aksi emas, balki insonning
ijtimoiy tajribasi va madaniy ongidan o‘tgan subyektiv munosabat mahsulidir. Shu sababli til birliklari, ay-
nigsa, magollar, jamiyat tomonidan ¢’tirof etilgan axloqiy me’yorlar va qadriyatlarni saglovchi hamda av-
lodlarga uzatuvchi lingvomadaniy kod vazifasini bajaradi.

Xorazm vohasi magqollari voha aholisining mehnat madaniyati, turmush tarzi va axloqiy qarashlarini
o‘zida mujassamlashtirgan noyob til gatlamidir. Ularni aksiolingvistik jihatdan tadqiq etish mehnat konsep-
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