


Ayriliq oni yagindir, kema yo 'l bongin cholur,

Vah, meni tashlab firogqa, yor yirogga yo ‘I olur,

Jon borib jono bilan, sohilda bir jismim qolur,

Har gachonkim kemaga ul oy safar raxtin solur,

Mavjlig* daryo kabi oshufia ko ‘nglim qo ‘zg ‘olur. [5,404-b.]

Muxammas shunday boshlanadi. Shoir oshiqning ruhiy holatini 0°ziga xos yo‘sinda ifolaydi. Yor ke-
mada dengizda suzib ketdi, oshiq devona qalbi bilan sohilda yolg‘iz. Uning qalbi go‘yo quyoshda daryo si-
ngari nurdan mavjlangan. Muxammas Navoiy gazaliga uyg unlik kasb etib, mazmun mohiyatda birlikka
erishiladi. Bu esa muxammasning shartlaridan biridir. Shoir muxammasning so‘nggi bandiga kelib, magsa-
diga to‘la erishadi.

Sun gadah, bergil menga jonim hagin, ey piri dayr,

Kim qadahlar zarbidan chigsin chigin, ey piri dayr, [5;404-b.]

Ya’ni, “Qadah sunmoq” Allohning jilvalariga maftun bo‘lmoqdir. Yaratgan bergan jonining haqi
ibodatda ekanligi, oshigning holatida komillikka erishishning so‘nggi bosqichi, va’'ni Alloh jamoliga eri-
shishdir. Bormi Erkinga ul ustozdin yaqin, ey piri dayr — bu baytda esa murshid, pir ma’nosida qo‘llanilib,
o°z shogirdini ilohiy ma’rifat nurlari bilan ozuglantirib turadi. Shoir uchun Navoiy ijodi shunday ma’rifat-
parvarlik makoni edi. Keyingi o‘rinda esa Navoiy oshiqning g‘am kemasini g‘arq etib, barcha azoblardan
qutiladi. Bu muxammasning shoir ijodida katta o‘mi borligini ko‘rsatib turibdi. Navoiy ijodini o‘rganish,
uning g‘azallarini yoddan bilishi, ustozlaridan tinmay soatlab g*azal tahlillarini tinglashi shoirning shaklla-
nishida katta ahamiyatga ega bo‘ldi.

Mavzuga oid adabiyotlarning tahlili (Literature review). O‘zbek adabiyotshunosligida Erkin
Vohidov ijodi yuzasidan qilingan tadqiqotlar oz emas, shoir ijjodining muayyan jihatlari O.Sharafiddinov,
M.Qoshjonov, N.Rahimjonov, N.Karimov, UNormatov, R.Inog‘omov, [.G‘afurov, B Nazarov, G.
Vohidova, T.Sodiqova, Sh.Otabeklarning risola va maqolalari hamda G Keldiyorova, S.Magsumova, D.
Azimova, Z.Baltayevalarming monografik tadqiqotlarida tahlilga tortilgan.

Tadqiqot metodologiyasi (Research methodology). Shuningdek, Izzat Sultonning “Adabiyot na-
zariyasi” asari tadqiqot ishning nazariy asosini belgilab beradi. Shuningdek, O.Sharafiddinov, S.Ahmad,
M.Qoshjonov, O.Madayev, N .Karimov, G.Vohidova, N.Vladimirova, M.Yunusov, U Normatov, L
G*afurov, A.Ulug‘ov, U Hamdam, B Karim, A A’zam tadqiqotlarida ham Erkin Vohidov ijodiga muayyan
munosabat bildiriladi.

Tahlil va natijalar (Analysis and results) Do‘stona ijodiy gurunglarda, tungi mutolaa soatlarida,
keksa aruznavis shoirlar bilan suhbatlarida E.Vohidov aruz ilmi hagidagi tasavvurlarini, bilimini yanada
kengaytirish va boyitishga muvaffaq bo‘ldi. U, hatto Navoiy va Fuzuliy g‘azallarining poetik latofatini
boshga zamondosh shoirlarga qaraganda chuqurroq his giladigan va shunday badiiy latofatning o°z she ri-
vatidan ham ko‘rinib turishiga erishdi.

Bahs atoqgli ozarbayjon shoiri Fuzuliy haqida borganda, uning Alisher Navoiy hazratlarini o°ziga
ustoz deb tanlagani va buyuk o°zbek shoiri she’riyatidan bahramand bo‘lib ulg‘ayganini unutmaslik kerak.
Yana shuni aytish kerakki, u Navoiyga oddiy taglid qilish bilangina kifoyalanmagan. U kezi kelganda,
Navoiy bilan musobagaga kirishgan. Shu hol Fuzuliy “Layli va Majnun” dostonining, Fuzuliy g‘azallari-
ning katta badiiy kuchga ega bo‘lishida muhim omil bo‘lgan.

“Qardosh ozarbayjon xalqining otashnafas farzandi Muhammad Fuzuliy, deb yozadi E.Vohidov,
turkiy g‘azal uslubini kamolot cho‘qqisiga ko‘targan buyuk siymolardan biri sanaladi. Uning g°azallari
ravon va musiqiyligi, o‘ynoqiligi bilan, go‘zal tashbehlarga boyligi bilan ko‘ngillarni band etadi.... O°zbek
xalqi bugunda ham Fuzuliyni astoydil sevadi...” [2;104-b.].

E.Vohidov: “O°zbek xalqi bugunda ham Fuzuliyni sevadi”, deb yozganida, birinchi navbatda, o°zini
nazarda tutgan bo‘lsa, ajab emas. Negaki, agar Navoiy g‘azallari bizni o°zidagi ma’nolar gatlami bilan rom
etsa, Fuzuliy g azallari o‘ynoqiligi, badiiy soddaligi va go‘zalligi bilan bizni maftun etadi. Balki shuning
uchunmi shoir bir she’rida

Mening shoirligim yolg ‘ondir, ammo

Fuzuliy she 'riga oshiqligim rost [5,39-b.]

deb yozadi. “Shoirlik gismati™ risolasidagi quyidagi so‘zlar fikrlarimizning yana bir isboti bo‘la ola-
di: “80-yillarning oxirlarida Yugoslaviyada bir necha kun mobaynida jahon shoirlarining she’riyat bayrami
bo‘ladi... Bu bahs bir necha soat davom etib, turk shoiri Fuzulivdan biladigan she’rlari tugaganidan keyin
ham Erkin ulug® shoirning o‘nlab g‘azallarini yoddan o‘qiyveradi. Erkinning Fuzuliyga muxabbati, ko*p-
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chilik g*azallarini yod bilishiga qovil qolgan turk shoiri “Biz Fuzuliyni ozarbayjon va turk shoiri” deb yu-
ribmiz-u, aslida, u o‘zbek shoiri ekan™ [3;65-b.].

E.Vohidovning g‘azallarida Fuzuliyning ta’siri sezilib, jo‘shqinlik ufurib turadi. Shoiming ifoda usu-
lidan tortib, mazmun mushtarakligi ham juda yaqin.

Olam ahli ijra dildosh, izlama kezma jahon,

Zarga zor har yerda bordir, zorga zor hech joyda yo ‘q. |5;425-b.]

mazmunidagi bayti Fuzuliyning:

Aylamaz xilvat saroyi sirri vahdat mahrami,

Oshiqi ma shuqadan, ma’shuqi oshiqdan judo. [4;27-b.]

bayti ta’sirida yozilganini ko‘rish mumkin. Ikki g‘azalning mazmunan yaqinligi bo‘lmasa-da, ifoda
yaqinligini kuzatish mumkin. Ya’'ni shoir bu olamdan dildosh, sirdosh izlama. Zarga zorlar bo‘lishi mum-
kin, lekin dildoshni topish giyin desa, Fuzuliyda esa Xilvat saroyida mahramlardan sir saglab bo‘lmaydi,
yor va oshiq bir-biridan judo bo‘ladi. E.Vohidov Fuzuliy ijodiga o‘zgacha mehr beradi. Uning ifodalaridan
ham buni sezish mumkin.

Xulosa va takliflar (Conclusion/Recommendations). Yuqorida aytib o‘tganimizdek, E.Vohidov
aruzga murojaat etgan yillarida aruz tanazzul jarayonini kechirayotgan, hatto mumtoz Sharq poetikasini
yaxshi bilgan G* . G*ulom, Oybek, M.Shayxzoda ham aruzga yangi nafas berish lozimligini xayollariga ham
keltirmayotgan edilar. Negaki, Fitrat va Cho‘lpon tufayli yozma adabiyotdan gaytadan o°rin olib, mavqeyi
kundan kunga o‘sib borayotgan barmoq ulaming barcha ijodiy ehtiyojlarini qondirayotgan edi. Aslida,
E.Vohidov ham shunday ijodiy holatida yashayotgan edi. U bu hagda shunday deydi:

“Men aruzga murojaat gilganda, bir necha magsadni ko‘zda tutgan edim: birinchidan, o‘zimni
yangilash, odatiy fikrlash uslubidan, odatiy vazn va qofiyalardan uzoglashish”. Biz shoirning bu so‘zlarini
o‘qir ekanmiz, Navoiy hazratlarining E.Vohidovni o‘ylantirib qo‘ygan quyidagi satri xotiramizga keladi:
“El netib topgay menikim, men o‘zimni topmanam”. “Navodir ush shabob” devonidagi bu bir misra, deb
vozadi E.Vohidov, xayolimni band etib, Navoiy kitobini yana qo‘lga oldim. Hazrat qalamidan to‘kilgan
borliq durdonalar kabi bu satr ham meni gayta hayajon va gqayg‘uga soldi. Bu olamda yo‘qotishlar ichidagi
eng og‘ir yo‘qotish, insonning o°zligini yo*qotishidir...” [2;104-b.].

Demak, E.Vohidovning aruzga murojaat gilishidan magsad, avvalo, ijodiy yangilanish bo‘lgan. U
G‘ayratiy va G*.G*ulom maktabida “tahsil olgani”da Fitrat va Cho‘lponning ijodiy izlanishlari bilan XX
asr o°zbek she’riyatining yetakchi vazniga aylangan barmoq vazni “sir’larini egallagan bo‘lsa, Navoiy va
Fuzuliy dorilfununida ta’lim olgan yillarida mumtoz Sharq adabiyotini o°z yelkasida ko‘tarib turgan aruz
“sir”’larini egallashga va sovet davriga kelib, garib va horib qolgan aruzga yangi nafas bag‘ishladi.

E.Vohidov ijodi o°ziga xosligi, tasvir uslub va usullarining rang-barangligi bilan ajralib turadi. U
Navoiy va Fuzuliyning adabiy merosini o‘zining ilhom va ijod chashmasi deb bildi. Bu ikki chashmaning
Turkistonga yetib kelgan irmoglaridan doim bahramand bo‘lib yvashadi. Ana shu bahramandlik, bir tomon-
dan, Erkin Vohidov ijodida mumtoz Sharq she’rivati an’analarining yangilangan holda davom etayotganini
namoyish etsa, ikkinchi tomondan, E.Vohidov she’riyati va lirik gahramonining o‘qtin-o*qtin yangilanib
turishiga bir bekatda to*xtab qolmasligini ko‘rsatadi.
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BAUPOH KAK OCHOBATEJIb POMAHTU3MA B AHI'JIUU

Annomauus. J[xc.1 batipon, noanoe umsa — 1opo Jcopoarc I'opoon baiipow, o0Ha u3 Haubonee eaxc-
HBIX U GIUAMENBHBIX UIYD POMAHMUYECK020 O8uxcenus 8 Anenuu. On poounca 22 aneapsa 1788 200a 6
Jlonoone u 3a epemsa ceoeti meopueckoi OeamelbHOCHU OCMAGU 2IYOOKUT Clled He MONbKO 8 NO33UL, HO
u @ opyeux obaacmsax aumepamypolt. Ilpouseedenus batipona, a maxace e2o TUYHASL HCU3Hb U XAPAKMED
OmMpAACAION OCHOBHBIE XAPAKMEPUCIIUKIU INOXIU POMAHMUIMA.

Knrwouesvie cnosa: numepamypa, smoyun, pOMAHmMu3M, NPouU3ee0eHus, MUPOIOSU4ecKas memMamu-
Kd, MEop4Hecmeo, TUHHOCHb, AHAU3.
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